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1. manifesto-oracdo com Austin e Maria Bethdania

Para que o ato de fala ndo vire palavra de ordem.

Por um ato de fala ndo subjefivante.

Para que o fexto ndo saia falando de si mesmo.

Por um fexto ndo autoritdrio.

Para que o ato de fala se torne escrita do mundo.

Por um afo de fala do ndo falavel.

Que assim seja.

H& muita fola nesse mundo.

Hd& muita confianca na fala.

H& muita fala que confia e acredita dizer o que fala.

H¢ essa tola confianca no dizer. Ha essa tola confianca na
relacdo simétrica entre o falar e o dizer; entre o falar e o
acertar; enfre o falar e a boca que fala.

A boca fala e tem fé de que de fato fala. Hé muita fé nesse
mundo. H& muita fala e fé segurando boca, texto e mundo
numa relagdo simétrica de correspondéncia.

A boca acha que fala o texto; o fexto acha que representa
a verdade da boca; e a representagdo acha que manifesta
a verdade do sujeito que habita a boca.

Mas texto ndo representa. Texto liga.

Ha muito sujeito nessa boca. Ha muita verdade nesse su-
jeito. H& muita fé na verdade. Hé muita cegueira nessa fé.
O sujeito ¢ levado a crer que é real e habita o mundo; e
que fala a verdade desse mundo.

Mas é o mundo que habita o sujeito, o mundo que habita a
boca. E o mundo ¢ grande demais, dobrado demais, eléfri-
co demais para caber na fala que a boca acredita falar. O
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mundo é grande, dobrado e elétrico demais
para caber nas palavras que a boca acredita
usar para representar o sujeito, o mundo e a
verdade.

Por isso & preciso que o texto cale, antes de se
originar. £ preciso calar o texto antes que ele
comece a falar de si mesmo.

Drogar o texto anfes que ele perca o controle
e diga: ego.

Siléncio, para que as palavras e a boca e o
sujeifo e a verdade ndo se danem a esculpir
o ego. Siléncio e recreio e fé e cegueira para
que o difo ego ndo forne as palavras que o es-
culpem em tolas representagdes do sirmesmo.
Dopagem, siléncio, fé, cegueira e escultura
para que o si-mesmo perca o sentido de unida-
de, soberania e autoridade. Pela brutalidade
do ego. Pela dopagem do ego. Pela ficgdo
do ego, que é sua realidade. Siléncio.

Mas siléncio sobretudo porque Maria
Bethdnia vai cantar. Maria Bethdnia vai entrar
em cena com uma mdo apontada para cima,
a oufra empunhando um microfone, pesada
de pulseiras, e vai cantar o desmaio do ego
do texto, que é sonoro e melddico. E com Be-
thania, a firia e a dogura em caixas gémeas
de prata fundida, as rendas e as pedras em
palanques de barro fino, o mato e o fogo em
altares incandescentes, uma legido de fravestis
numa embarcacdo de madrepérola, a maré,
a figa e a palha acudidas em trapézios vai-
dosos, a voz e o corpo no interior de uma
cabaga gemedora. Eumesmo Bethdnia, eu-
mesmo mundo, eu-mesmo ninguém, eu-mesmo
criacdo.

Uma pergunta para Austin: quem can-
ta quando Maria Bethania canta®

Quando ela canta Siléncio de um
Minuto. Ultimo Desejo. Trés Apitos. Quando
ela canfa um ponto de Oxum ou de Oya. Da
Cabocla Jurema. Quando é Ronda, lama,
Negue. Quem canta¢ Seria um sujeitoe Uma
multiddo? O vapor do dlcool? Uma entidade?
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O texto, antes desmaiado, agora veste a can-
fora, escorre por seu pulso, gira no centro de
sua barriga, evapora por seus fios de cabelo,
se alastra pelo mefal do microfone, vaza pela
madeira do tablado, sobe pelo teu ventre e o
meu, e se perde no sangue do meu desejo e
do teu. O fexto morre como palavra e ressusci-
ta como matéria: sonora, visual, sutil, batimen-
to, correnteza, orixd.

lsso é o texto, da fala & matéria: a me-
tfamorfose. Mas quem fala quando Bethania
fala?

Para respondermos quem fala no “ato
de fala” que é Maria Bethdnia é necessdrio
nos volfarmos & escuta: ao dizer da escuta.
Na circulagdo material do canfo que vira ven-
fo-sangue-miragem, o texto ¢ dito. Mas o que
é o texto, efetivamente? E dizivel2 E falével?

Este manifesto escuta Maria Bethania
€ se recusa a tomar o fexto como representa-
¢do. Este manifesto pensa que o fexto ndo ¢ a
palavra, mas sim o lago. Dai a busca por uma
topologia da escuta. O canto de Bethania cria
algo na cena, produz um corpo novo. Nesse
plano de composicdo, onde um corpo se pro-
duz pela performance, escutar ndo é decifrar,
é compor a corrente, é dar exfensdo material
ao corpo que se cria. Escutar é dizer, no sen-
tido que Austin da a este verbo: dizerfazer.
Ao escutérla, aquilo que o fexto é incopaz de
folar a si préprio — e de si préprio — se pronun-
cia.

Por isso Austin precisa de Maria Be-
thania. Se conseguirmos pdr o dedo no que
se escreve quando Betha@nia canta, teremos a
chance de conceituar o ato de fala para além
da esfera do discurso, para além do faldvel.
E, mais justamente ainda, para além do enun-
ciado performativo como funcdo do “eu”, t&o
latente na teoria de Austin. Sugiro — e a voz
de Maria Bethania deve ser o pano de fundo
de todo este manifesto -, como pista principal,
que aquilo que se escreve no ato de fala & um
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corpo colefivo. Embora a teoria do ato de fala
tenha sido rigorosa e crucialmente usada numa
critica do sujeito social (ver a excelente obra
de Judith Butler, por exemplo), o deslocamento
que este manifesto propde — do sujeito para o
coletivo — implicard também numa chance de
enfender a filiagdo politica e a preeminéncia
do grupo como fungdo poéfica.

De Ronda a Trés Apitos, um alinhava-
do poético e politico que costura o fecido da
boémia e da vida noturna ao tecido do prole-
fariado e do amor roméntico, sem que daf se
eleve um sujeito, uno e soberano. Uma enun-
ciagdo que ndo represenfa um sujeito, mas
que costura uma poética e uma politica da
partilha. O enunciado desse canto ndo emer-
ge da referencialidade das palavras e sim de
um nexo espagotemporal enfre a matéria sono-
ra da intérprefe, a infensidade das palavras,
0s instrumentos musicais e a escuta: um nexo
espacotemporal enfre a cena e a escufa, por
onde se atravessam as forcas da natureza e
da cultura, do desejo e da meméria. O que
é dito — desejo, natureza, cultura, memadria —
adquire corporalidade, tal como uma poética
material que adquire substancia no espago
entre mim, tu e ela. Se fexto é ligac@o, a lin-
guagem da cangdo ndo estd nas palavras,
nem na voz, nem na instrumentacdo, mas na
friccdo e circulacdo entre elas — daf o canto
de Maria Bethénia ser um ato de fala.

FriccGo gera forca, corrente elétrica.
Quando Austin diz que a elocugdo perfor
mativa referese a si mesma, o filésofo sugere
que o "referente” da linguagem - o objeto, por
assim dizer, que a fala representa - é criado
no préprio ato de fala. E quando digo “eu
prometo” que o corpo da promessa adquire
substancia na realidade. A forca ilocutéria do
proferimento — a capacidade prdtica da fala
em “fazer” a realidade - substitui a relacdo
analifica de “significado” que anteriormente
reinava sobre a feoria linguistica, e que se en-
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cosfou tGo bem na ideia de ego. Se o referen-
te da linguagem é produzido por ela mesma,
como seu proprio efeito, Austin propde que no
afo de fala o “referente” da linguagem seja o
proprio movimento de modificacdo ou modulo-
cdo da realidade material, substituindo assim
“significado referencial” por “for¢a performati-
va”. Em Austin, o significado da fala é o seu
excesso ndo semanfico: a forca, a correnteza,
o batimento, a corrente elétrica, o orixd.

Pensar Maria Bethania como ato de
fala & penséla como forca de agdo no mun-
do. Mas que agdo ¢ essag O que pode Maria
Beth@nia? Roland Barthes dizia que falar da
voz de uma cantora é falar da nossa relacd@o
(necessariamente erdfica) com o corpo desta
cantora - sabemos que fisicamente a voz & um
agenciamento aclsfico da carne com o ar.
Pois tomemos o “eu-mesmo” deste autor que
vos escreve — e até minha vida erdtica — rigo-
rosamente, como uma singularizag&o de confi-
guragdes séciohistoricas que independem de
mim. Posso dizer, a partir desse lugar do eu-
mesmo descentralizado, que minha devogéo a
Maria Bethania é parte significativa, portanto
dotada de forca, de minha identidade cultural
e sexual.

Penso e quero argumenfar que o
corpovoz da canfora se performa como pro-
ducdo de uma cultura partilhada e de uma
sexualidade. A intensa devocdo ao trabalho
desta canfora nas comunidades que me circu-
lam me faz acreditor que através da voz de
Maria Bethdnia se constréi um ethos coletivo,
sonoramente expressado e continuamente re-
novado quando ela canta. Arrisco sugerir que
esse ethos colefivo tem a ver com identidade
cultural, e até nacional, ao expressar filiagao
a um sentido particular de Brasil por ela ar
ficulado: identidade com a organizacdo da
experiéncia e da memadria em torno de simbo-
los ligados, por um lado, a uma figuracdo de
Brasil profundo (cidade do interior, rede em
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dia de chuva, avarandado, o devirrural, a luta
de classes, bem como os valores e simbolos
sagrados de indigenas, catolicos populares e
afro-brasileiros) e por outro lado a uma figura-
cdo do Brasil boémio e sentimental (a trova, a
sina do apaixonado, a mesa de bar, a vida
noturna, a dor de cotovelo, a paixdo, a lira).
A forca que emana da voz e do corpo da
inférprete em cena também se adere a um tipo
de devocédio ao artificio, ao drama, ao teatro,
devogdo que acredito ser expressiva de uma
sexualidade libertéria, ndo homogénea, per
formada, ndo normativa talvez. A voz de Ma-
ria Bethania é continuamente transformada, no
dia a dia da escuta, em cultura material sobre
a qual repousa essa producdo de sexualida-
de. Condensando meméria social de grupos
sexualmente minoritarios, a voz e o corpo da
cantora, fal como monumentos histéricos, ba-
lizam a criacdo e a sustentacdo de lacos de
pertencimenfo e reconhecimento desses gru-
pos, dando senfido politico a eles.

Pensar Maria Bethénia como ato de
fala injeta poténcia em Austin, j& que escutar
sua voz & necessariamente acionar esse fofal
imbricamento do suposfo eu-mesmo (no qual
Austin depositou irdnica confianca) com o seu
mundo. Uma cancdo de amor de Noel Rosa
na voz de Maria Bethania néo fala sé de um
caso apaixonado na vida de Noel ou de Be-
thania (ou mesmo na minha, gue a escuto),
mas de uma cultura do amor, de uma ética da
experiéncia boémia organizada na lira e afra-
vés da qual eu componho o meu “eu-mesmo”,
em constante processo de monfagem coletiva
com outros corpos e outros egos.

Se Bethania ¢ um ato de fala, quem
fala quando ela canta? Que forga e infencio-
nalidade se atualizam? Como buscar autoria,
quando escufar sua voz é ao mesmo tempo
gerar e confirmar sentidos culturais e partilha-
dos de emocdo, subjetividade e sociabilida-
de? Tomar Maria Bethania como ato de fala
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é imperativo para a feoria dos afos de fala,
porque fazélo é tomar a construgdo de um cor-
po coletivo. E tomar a voz como operador de
uma geografia ao mesmo fempo aclstica, so-
cial e afefiva. Estendendo-se ndo s6 ao corpo
daquele que escuta (como onda sonora) nem
pelo seu corpo (como afeto), a voz se estende
para além dos corpos presentes, dando subs-
fancia a uma cultura e a uma coletividade.
Portanto, por um afo de fala que néo
vire operador do ego: Maria Bethania. Por um
Austin filésofo da experiéncia coletiva: Maria
Bethania.
Que assim seja.

2. a fala do pertencimento

O manifesto acima langa um programa: pen-
sar a experiéncia colefiva e sua performativi-
dade como acdo/criacdo no mundo: como
criagdo de mundo. Ao que parece, aten¢do &
experiéncia colefiva de criagdo do mundo de-
pende de uma ruptura com a nogdo moderna
de sujeifo soberano, por via de uma ruptura
com a nogdo modema de significado, cate-
goria linguisticofiloséfica que funciona como
verdadeiro afrator da episteme verdade ver-
sus falsidade. Rompese com a ideologia da
linguagem para se romper com a ideologia
do sujeito. Chegase & experiéncia coletiva
e, assim espero, a uma nogdo renovada da
invencdo estética - de sua forca, sua funcdo e
sua politica.

Nas famosas palestras em que apre-
senfou a nogdo de ato de fala e linguagem
performativa, Austin estava aparentemente
inflado por esta questao filoséfica: a relagdo
complexa entre significado e forca - e a luta
histérica, filoséfica e moral no seio da cate-
goria de Verdade, dai decorrente. Ao dizer
que a linguagem age, que as pessoas fazem
coisas com as palavras, Austin deslocou defini-
fivamente a existéncia do significado da esfera
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da representacdo (abstrata e descritiva) para
a esfera da acdo/relacdo social (concreta e
performativa), expondo assim sua filiacdo ao
pensamento de Ludwig Wittgenstein, que no-
tavelmente chegou a propor, nas Investigagcdes
Filoséficas, que o significado de uma palo-
via é seu uso na linguagem. A partir desses
deslocamentos todos, j& ndo se frata mais de
perguntar: o que isto significa® Mas sim: que
significados concedemos a isto? E vale para
a existéncia do sujeito na vida colefiva e tam-
bém para a arte. Que significados inventamos
para isto, a arte?

A estratégia que busco aqui é uma
que afravesse a existéncia da arfe para che-
gar na arfe da existéncia. Porque a rigor ndo
é a arte que me tem mobilizado ultimamente,
mas a criagdo de mundos por coletividades
no cotidiano, a emergéncia de subculturas e a
estética como operador da vida social desses
grupos.

A teoria dos afos de fala teve um
desdobramento muito importante nos estudos
culturais que procuram carfografar o poder
discursivo por via do corpo. Chegouse ¢
compreensdo de que no cotidiano da suposta
"vida real”, nossos corpos s@o levados conti-
nuamente a habitar e re-performar roteiros e
regimes corporais e comportamentais, que sao
assegurados por um dado sistema de poder.
Diz-se que o poder se organiza precisamente
por via do discurso e do corpo - Karl Marx e
Michel Foucault demonstraram fais dispositivos
com bastante rigor, cada qual a seu modo e
enfatizando metodologias e objefivos especii-
Cos.

Mas a educagdo dos sentidos corpo-
rais nGo é um processo neutro, desprovido de
afefos. Sabemos por exemplo que varios dis-
cursos sociais obrigam o corpo a se mover,
porfanto que hé uma cinestesia na inferpela-
¢do ideolégica: sabemos que nossa mobili-
dade esfd sendo instrumentalizada, tanfo que
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senfimos © movimento muito mais como uma
obrigacdo do que como uma experimenta-
¢do. E ndo somos conclamados simplesmente
a acionar nossa mobilidade, mas a fazélo de
uma deferminada forma: de acordo com um
género sexual pré-estabelecido; com uma pos-
tura de classe social adequada, isto é, dentro
de um decorum que reflita a racializagdo dos
afetos; e com diferentes niveis de militarizacdo
familior. A vida cofidiana do corpo é organi-
zada de tal forma que desde muito cedo a ex-
perimentagdo estética dentro dela se construa
como exce¢do, como um dispéndio de ener-
gia psicofisica que deva ser exclusivamente re-
servada para as “aulas de arte” na escola e,
posteriormente, para a atividade profissional
em arte - alimentando assim a tal Arte enquan-
to brago especifico da reprodugdo dos meios
de producdo capifalista.

Na teoria marxista do corpo, amplo-
mente acessivel em seus escritos e em parti-
cular nos Manuscritos Econémicos-Filoséficos
de 1844, os sentidos corporais sGo apresen-
tados como alienados de sua natureza social.
Os olhos n&@o veem e os ouvidos ndo escutam
"obras de arte” como adensamentos de lacos
sociais que sdo, mas sim como objefos reifi-
cados  [posteriormente  chamados  “fetiches”)
cujo poder monetdrio é capaz de adquirir e
fomar posse. A partir de uma leitura dos Ma-
nuscrifos..., poderiamos dizer que os objetos
estéticos para Marx perderam seu valor de
uso e, logo, sua habilidade de induzir um
lago social: tornaram-se mercadorias cuja fun-
¢do principal é serem possuidas. A visdo de
Marx tem grande valor, mas a experiéncia de
grupos minoritarios mostra que muitos de nds
ndo largamos mdo da capacidade, nem do
desejo, de gerar lacos sociais mediados pela
invencdo estética. Os usos que se fazem da
obra de Maria Bethania, por exemplo, sdo fes-
temunhos dessa capacidade e desse desejo.

Enfender o sujeito como estrutura cujo
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centro é a reprodugéo discursiva de uma ide-
ologia dominante é esquecer que o corpo se
move, que o corpo se afefa, que o cenfro da
estrutura do sujeito é precisamente sua espago-
temporalidade cambiante. Austin mesmo pode
nos ensinar que as coreografias sociais previs-
fas pelo alcance e controle do poder discur-
sivo ndo podem ser praficadas de modo har-
monioso e livie de conflitos. Em parte porque
a sucessdo de atos de fala que da substancia
ao sujeito social ocorre, como explicou Austin,
de modo imprevisivel e assombrado por uma
inata propensdo a falha. E digno de nota que
todo o seu livio How to do things with words é
um compéndio ndo apenas sobre a performati-
vidade da fala, mas significativamente sobre a
falha desta performatividade. Se o significado
da linguagem deixou de ser prédado e pas-
sou a ser o uso que dela se faz, o sujeifo social
- esfe individuo de corpo identificavel e infer-
pelavel constituido por uma série de discursos
hegemédnicos que nele se asseguram para se
reproduzir - passa a assumir uma outra figura:
um consfante processo de autoconstrucdo.

Mas como se desenrola essa autocons-
frugdo® E quais s@o as potfencialidades politi-
cas de se pensar o sujeito nesses fermose Nao
seria exatamente a possibilidade de transfor
mar as coreogrofios sociais (o cotidiano) em
processos de experimentagdo e intensificagdo
estética?

A correnteza séciohistérica da moder-
nidade chega no confexto pds-colonial dando
fracdo a engrenagens discursivas de modo
especifico, isto &, colocando corpo e cédigo
em relacdes locais de performatividade. O
marxismo sugeriu que a instrumentalizacdo da
carme e dos sentidos corporais na engrena-
gem produfiva do capitalismo engendra uma
organizac@o da temporalidade que procura
aumentar a capacidade produtiva do corpo.
Mas o que dizer sobre prdficas inéditas, locais
e contingentes de femporalidade?
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Como pesquisador da modemidade
periférica e pds-colonial do Brasil, me interes-
sa principalmente cartografar as prdéticas de
fempo e de espaco em grupos liminais, subcul-
turais, minoritérios talvez, especialmente aque-
les que sustentam filiacao politica e formas de
pertencimento por meio de uma sexualidade
ndo autorizada. Sabemos que a instrumenta-
lizacdo dos corpos, do tempo e do espago
na modernidade é um projefo alinhado a ma-
pas cognitivos e protocolos de inteligibilidade
majoritariamente heterossexuais - por exemplo.
E.P. Thompson mostrou como a organizagdo
do corpo nas coordenadas de tempo produ-
fivo na modernidade procura construir simul-
faneamente o sujeito social moderno e a tem-
poralidade da domesticidade capitalistica, de
modo a gerar uma estrutura autorreguladora
para o que Marx chamou de reproducdo das
condi¢cdes dos meios de produgdo. O trabalho
exaustivo do sujeito queer é exatamente o de
perceber seu desejo sexual ndo reflefido pelos
mapas cognifivos que organizam a légica he-
ferossexual de reprodugdo das condicdes de
producdo e, ao mesmo fempo, tenfar gerir pré-
ficas de tempo e de espaco que possibilitem
a reflexividade de seu desejo, a sociabilidade
de sua inadequagdo.

Essa ¢ a paisagem social na qual
acredito ser possivel desenvolver uma critica
sobre a politica da sexualidade minoritéria
como ato de fala. E af nessa verdadeira “crio-
¢do de mundo”+ que deve se localizar o uso
que se faz de um icone da misica popular
brasileira, como Maria Beth@nia, ou os rituais
de infoxicagdo coletiva que eu percebo cons-
fantemente estruturar os profocolos de sociali-
zagdo desses grupos minoritdrios.

O trabalho do sujeito sexualmente mi-

* Sobre o conceito de worldmaking e sua relagdo com
a femporalidade queer, ver Muiioz [2009) e Halberstam

[2005).
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noritério no contexto da cultura da farra e da
celebragdo parece apontar para uma fungéo
de contrainstrumentalizacdo da forca de tro-
balho desse sujeito, no senfido de uma per-
formance da temporalidade que reproduza a
corporificag@o das condicdes de produgdo
diferentemente. Em Ultima andlise, percebe-
se mesmo uma reescritura da prépria nogdo
de Producdo. O que se produz, afinal, na
infoxicacdo recreativa e na farra noturna dos
boémiose N&o seria um oufro regime senso-
rial, uma outra instrumentalizac@o dos sentidos
corporais, e consequentemente das zonas
erdgenas do corpo, com vistas a resultados
especificos - a perda da individualidade numa
orgia, o orgasmo n@o instrumental, a subjetivi-
dade como jogo? Nao ¢ preciso ir muito além
do Nietzsche de O Nascimento da Tragédia
para entendermos que o corpo bébado reor-
ganiza estelicamente o mundo perceptivo. O
valor estético da infoxicacdo j& foi mapeado
hd bastante tempo, desde a antiguidade até
Baudelaire. O que me parece de suma impor-
f&ncia aqui é a forma como ao redor dessa
infoxicagdo um sistema de parentesco pode
ser construido e se sustentar, como vejo acon-
fecer em grupos que venho acompanhando na
cidade de Fortaleza, no Nordeste brasileiro. *

E nessa operacdo que eu considero
residir uma poténcia estética e politica, uma
modalidade de critica da realidade social
discursiva e fisicamente fefichizada. Quando
esses rituais cotidianos de infoxicagdo passam
a dar sentido e subst@ncia a uma coletividade,
corporalizando uma amizade, af se produz
uma verdadeira partilha do afefo de grupo,

* A performance de parentesco e a esfética da amizade
enfre sujeitos sexualmente minoritdrios é o fema da minha
tese de doutorado em Estudos da Performance, sob a
chancela do departamento de Performance  Studies,
New York University (NYU). Esfe estudo é parcialmente
influenciado pela mefodologia emogrdfica e estd atual-
mente em fase de escrita.
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uma experiéncia de fato colefiva, isto &, um
pertencimento aquilo que é "comum a todos”
se dando no nivel do corpo do sujeito, cuja
completude poética se d& por meio do corpo
do outro. Penso que essa partilha deve ser de-
vidamente conceituada como o pilar de uma
filiacdo politica. Uma filiagdo politica que, por
ser da ordem de uma intensificacdo dos senti-
dos corporais, inclusive das zonas erégenas, é
fambém, ao mesmo tempo, erdtica e estética.

Sim, de certa forma, o que esfou di-
zendo é que o exercicio da amizade afravés
da boémia e da sexualidade, da festa e da
farra, inaugura uma colefividade paralela, até
mesmo um oufro formato de familia, que re-
escreve (frequentemente de forma bébada e
chapada) aquilo que entendemos como pa-
rentesco, como familia, como afeto e mesmo
como politica. Se o sistema de parentesco é
um discurso social historicamente construido
afravés do qual organizamos nossas aliancas
de perfencimento e reconhecimento no mun-
do, ele em si ndo existe como entidade fixa.
Trotorse de uma abstragd@o que nossos corpos
e nossos sentimentos carnalizam, externa-
lizam, performam: é um ato de fala. Para o
sujeito minoritério, aterse ao sistema biologico
de parentesco como verdade dada, Gnica e
imutavel, é muitas vezes abdicar desta forma
de sociabilizagdo por completo. Talvez por
isso seja 1&o comum as comunidades que se
formam a partir de sexualidades minoritarias
criarem suas proprias arvores genealdgicas,
suas metdforas de parentesco. Essa criagdo
estéfica e politica do sisfema (originalmente
bioldgico) de “parentesco” reescreve por sua
vez os discursos sociais e o sistema de poder
que procuram fixar a préfica da familia o um
referente juridico, religioso e heferossexual, fre-
quentemente voltado & reprodugcdo de um mo-
delo de sociedade com interesses econémicos
e politicos conservadores. Se concordamos
com Foucault quando ele afirma que hd uma
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"estéfica da existencia” que pode reconfigu-
rar o fecido social, aplainamos os lugares da
pratica social e da prdtica artistica num nivel
andlogo, dando a ver, assim, a possibilidade
de tomarmos a vida real como fato/evento ar-
fistico, isto &, atravessado por valores e proce-
dimentos esféticos.

Como atos de fala, essas pequenas
criacdes e subversdes cotidianas sdo verdadei-
ros dispositivos de reativagdo da experimenta-
¢do fisica, liviando nossos senfidos corporais
do puxo gravitacional da ideologia. E este é
o caso, ainda que frequenfemente o vigor e
a frouxiddo ideolégica sejom induzidos pela
boémia e pelo recreio da intoxicagdo.

No confexto de uma iniciafiva inédita
e importante como o Festival Atos de Fala, que
procura mapear a produgdo artistica em sua
friccdo com a realidade social, procurei tratar
neste fexto de como a teoria dos afos de fala
possibilita um acesso novo & materialidade da
experiéncia colefiva. Procurei também mostrar
que esta experiéncia colefiva muitas vezes se
corporaliza afravés da invengdo estética pra-
ficada fora do ambiente reservado & prdfica
arfistica. Pensar a realidade social a partir do
paradigma do afo de fala é muito fortemente
pensar a possibilidade de uma estética social,
reavaliando assim a forca, a fungdo e a poli-
tica da invencdo. Inventar uma forma estética
é possibilitar uma interrupcdo na temporalida-
de modema que instrumentaliza o corpo e sua
poténcia de movimento e afeto. £ interromper
potencialmente a fabricagdo do sujeifo sobe-
rano. Judith Butler nos ensina que a producdo
do sujeito ndo se da apenas através do con-
frole da sua fala, mas também, e principalmen-
te, através do controle do dominio social do
que ¢é dizivel, ou faldvel. Eu procurei desde
o inicio do fexfo (e confinuo procurando fora
dele) expandir a no¢do do que é “falavel”, e
consequentemente expandir a nogdo do que é
sujeifo. A experiéncia colefiva me ensina que
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ha muitas formas de falar o perfencimento, a
identidade e a filiagdo politica de um grupo.
Austin nos deixou o legado de considerar a
fala como um processo de materializagdo da
realidade. E minha opinido que este legado
pode nos ajudar a reescrever o sujeito, para
além da arrogéncia moderna da soberania
individual. Afinal de contas, o que se perfor-
ma quando geramos, com © Nosso corpo, a
filiacdo e o perfencimento? Nao seria precisa-
mente a falha da soberania? Isto &, a possibi-
lidode de se continuar, sempre, um sujeito-em-
processo — de se continuar performando?
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