Sustenance: A Play for all Trans[Jborders, palestra—intervencéo do grupo artivista Electronic
Disturbance Theater com participagdo de Flavia Meireles e Brian VWhitener

Sobre duas palavras: palestra e intervencdo. A primeira
ligagdo que me vem & mente sobre palestra-intervencdo diz
respeito ao proprio substantivo: palestra-intervencdo. Pales-
fra e infervencdo, palestra como intervencdo, palestra que
¢ intervencdo, intervencdo em forma de polestro. Tornar
dois substantivos comuns um substantivo composto é permi-
fir que de alguma forma um adjetive o outro. Duas palavras
que juntas performam uma operag@o de complexidade.
Afento a essa ligacdo sisemica, entro num fluxo de falo
que me pede repetir vdrias vezes as duas palavras para
ganhar infimidade com o fermo proposto: palestra inferven-
¢do, palestrintervencdo, intervencdo na palestra, palestra/
intervenc@o, infervencdo que palestra. Conscientizo-me
das palavras o mesmo tempo em que as estranho; go-
nho intimidade com o fermo, no mesmo passo em que me
distancio dele; opero no termo um pensamento de autorre-
flexidade acerca dos significados que comumente atribuo
a cada palavra quando descolada. Palestra é uma forma
de cogni¢@o; hifen, um dispositivo gréfico de ligagdo; in-
tervencdo, uma perfurbogdo. Seria po|esTr0-inTervencdo um
termo dotado de uma poténcia oximorénica? Um termo que
0o mesmo tempo explica, d& a conhecer e perturba o co-
nhecimento em sua propria formulagdo?

A composic@o do termo palestrarintervengdo reve-
la essa perturbagdo nos mesmos parédmetros em que John
Austin nos coloca o conhecimento das palavras, de toda
e qualquer palavral As palavras, nos diz Austin, se nos
apresentam em seu poder de nomear e descrever agdes
e coisas. Essa descricdo aumenta o seu poder quanto me-
nos percebemos suas ligagdes com o contexfo em que se
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dd sua existéncia. Assim as palavras parecem
confer, afirmar e representar, de verdade,
acdes e coisas, mas de fato elas performam
acdes e coisas, enredando-se, revelando ou
mesmo reificando circuitos de poder. Esta €,
pois, a poténcia performativa das palavras.
Com efeito, a palavra palestra tem seu
poder de cognicdo perturbado pela palavra
infervenc@o — na medida em que os signifi-
cados s@o produgdes enredadas que variam
dependendo do confexto. Essa variagdo é um
desafio que se confrapde & crenga onfolégica
de que o conceifo é algo j& dado. Ser algo
i¢ dado pressupde uma seguranca ao signifi-
cado como se ele fosse passivel de caber, de
ser confido, denfro de um determinado signifi-
cante. Ora, se assumimos a significacdo como
uma construcdo de interacdo com o contexto,
é necessdrio justamente que ela néo caiba
"dentro” de nada, que ela ndo esteja resguar-
dada, mas jusfo exposta ao confexto. Nesse
caso teremos que os significados se d@o tam-
bém por perturbagdes e ndo por sua falta.
Sob essa perspectiva interativa, a
pergunta ontolégica “o que é palestra-inter-
vencdo?” ndo nos soa demasiadamente abs-
frata? Se obedecemos a esta pergunta nossa
resposta ndo corre o risco de ser necessaria-
mente franscendental & prépria dindmica que
investigamose Nao seria essa transcendéncia
um paradoxo, em que @O NOs Propormos a
investigar uma aproximacdo, acabamos por
promover ainda mais o seu distanciamento?
Nao estaria eu afirmando enquanto pergunto?
Essa capacidade performativa das palavras
ganha diferenfes desenvolvimentos, mas por
agora  inferessa-nos  pensar em como  essa
dindmica se liga ao pensamento de dois ou-
tros autores, Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Na obra desses pensadores podemos vee-
mentemente encontrar fortes parémetros & criti-
ca de uma ontologia como algo i@ dado. No
que, por exemplo, tange & norma reguladora
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das palavras de dizer o que algo &, eles prefe-
rem ativar as definicdes pelo uso que as coisas
tém. Evitar a pergunta “o que é2" para questio-
nar “como &", performando assim a migracdo
da ontologia ao materialismo. Ao invés de
fentar recuperar um significado essencial dos
conceitos, eles os enfendem como discursos
circunstanciais que elaboram funcionamentos.
Dessa forma, os conceitos sdo significados
sem cabimento — ndo cabem dentro de nada
— que ao serem usados se evidenciam como
matéria e duracdo.

Essa dinémica de materializar o signifi-
cante é enfendida em similitude com a propria
construgdo da subjetividade. A matéria signi-
ficante fem sem divida um cardter produtivo,
que é capaz de irradiar significagdes que se
formam por ressonancia e contagio com o am-
biente. Estabelecido um fluxo quase atémico,
Deleuze e Guattari se apoderam tfambém mate-
rialisticamente da propria nogdo de ontologia.
Sem negérla como capacidade da existéncia,
eles apenas a ressignificam como uma diné-
mica sempre posterior aquela ressonancia.
Sempre segunda e jamais origindria, a onto-
logia é, pois, a producdo entre conjungdes e
disjuncdes de fluxos quando estes comecam a
se repefir e consequentemente instauram uma
dindmica. Posto que é da dindmica ter uma
durag@o baseada nas perturbagdes que sofre
e promove, a ontologia é uma constante per-
turbag@o, e por exceléncia mutante — o que
faz do primeiro momento de iradiagdo uma
sobreposicdo ao segundo momento de repeti-
¢do. Pela simultaneidade, chamar de primeiro
e segundo fornam essas denominacdes cardi-
nais e ndo ordinais, diznos Deleuze.!

Podemos perceber na apropriagdo
materialista de Deleuze e Guattari alguma con-
cordéncia com a necessidade de significacao
pelo contexto proposta por Austin. Ao centrar
sua discussdo no funcionamento, Deleuze e
Guattari deslocam o pensamento da  onfo-
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logia, e no que isso se refere & capacidade
de nomear, Deleuze define que toda matéria,
por seu cardfer mutante, € um enuncidvel, um
objeto a partir do qual algo pode ser dito.
Austin certamente concordaria, e em seus ter-
mos esclareceria que o préprio enunciado —
dotado ele de matéria e duracéo — é também
um enunciavel. Pois sendo performativo, todo
enunciado é percebido como um ato, um ato
de fala que instaura uma dindmica presente.

A consciéncia desse poder performati-
vo da palavia é o poder de num simples afo
de nomear ou de dar um sim como respos-
fa reificar fodo o sistema de poderes que o
contextualiza. Dizer sim diante de um padre é
dizer sim ao padre, & Igreja e a todo um sis-
fema de crencas e promessas que a consfitui.
Austin profere esse exemplo j& na sua primeira
palestra, cuja coleténea de treze gera o livio
How to Do Things with Words.* Um ftitulo iré-
nico com os manuais que ensinam como fazer
qualquer coisa, com a popular série de how
fo do’s. S6 que seu liviomanual ¢ literalmente
um “faga vocé mesmo”, pois mais do que criar
um passo a passo imifativo, ele engendra con-
ceifos-utensilios para usarmos a nossa propria
maneira. Faca vocé mesmo, mesmo! Dada a
performatividade do fitulo, esta bem poderia
ser sua palestra nimero zero, em que um nome
hiperbdlico age com uma ironia capaz de en-
fraquecer o poder consfativo das palavras,
para entdo fortalecélas em suas habilidades
de criar mais vida. Um nome que j& na exis-
tencia performa um méfodo.

Foi partindo dos modos de uso que
preferimos fraduzir do inglés lecture-performan-
ce, idioma no qual surgiu o fermo, como pales-
fra-intervenc@o. Ao traduzir performance como
infervencdo, priorizamos a dindmica da pertur-
bagdo ao préprio circuito artistico de onde o

* Na tradugdo literal, “Como fazer coisas com as pala-
vras”. O livro, no enfanto, foi traduzido para o portugués
como Quando Dizer é Agir.
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fermo deriva. * * E é esse circuito uma outra ligo-
¢&o imporfante sobre palestra-intervengdo: sua
criagdo de dentro do campo da performance.

Em 1964, o artista minimalista Robert
Morris dublou por dez minutos uma palestra
videodocumentada do  historiador de  arte
Erwin Panofsky. Morris insistiu para a plateia
presente que aquela acdo consfituia uma
danga, e o era pelo menos por contar com
a legitimag@o de se apresentar no palco de
um teafro. Aqueles movimentos no contexto da
danca sé@o danca, e recontextualizam danca.
Aquela dublagem assim como sua insisténcia
em movimentos cofidianos adquiriam para
Morris o mesmo interesse que os movimentos
de danca moderna. Assim Morris reencena a
fala sobre Estudo de lconologia de Panofsky,
coreografando previamente cada inferrupgdo,
gole d'agua ou tosse. 21.3, como chamou a
performance, fematiza direfamente a relagdo
enire arte e conhecimenio fanfo na pesquisa
quanto na mediagéo, na linguagem e no afo
de falar sobre arte. E ao reencenar esse tex-
fo, fazia ele mesmo um estudo iconolégico do
ato de proferilo.? Este gesto historico de ver
uma palestra como intervencdo cénica ajudou
a estabelecer uma ligacdo do formato com a
estéfica minimalista. Mas talvez onde o mini-
malismo mais inspire relagdo seja em como
Hol Foster o define: como algo que parece
simples e no enfanto traz uma ambiguidade
que complica as coisas. Um estado de conti-
guidade mais do que de idealizag&o, no qual
o publico é levado a explorar as consequén-
cias percepfivas de uma intervencdo especifi-
ca num deferminado espago.®

As décadas de 1990 e 2000 assisti-
ram a um forte reforno das palestras-interven-
¢des no campo da danga e da performance.
Artistas como Dan Graham, Jerome Bell, Xo-

** Sem nem por isso extinguilo, j& que obras de per
formances também sdo por vezes chamadas de inter-
vencdo.
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vier Lle Roy e Ari Fliakos criaram trabalhos que
frazem formas reconheciveis de produgdo de
cognicdo, palestra, testemunho, depoimento,
didatismo. Elementos que no entanto s@o inves-
fidos de uma carga reflexiva que inverte seu
senso comum, tornando-os menos mediadores
do que mediados. Da voz de quem fala ao
papel de ouvinte da plateia, e o uso da tec-
nologia, fodos os elementos de cognicdo sdo
problematizados. E o caso de I'm Jerome Bell,
performance do novaiorquino Wooster Group,
que tem um momento em que Ari Fliakos reen-
cena um video de uma palestra-intervencdo de
Jerome Bell. A rofeirizacdo idéntica dos gestos
de Bell performados por Fliakos lembra muito
a reencenacdo de Morris em 21.3.

No Brasil, notadamente no Rio de Jo-
neiro, vemos ao longo da década de 2000 al-
gumas palestras-intervengdes surgirem no con-
fexto da danca confemporénea. Denise Stutz
cria Trés Solos em Um Tempo (2008), uniGo de
corpo e palavra numa releitura da histéria da
dang¢a moderna a partir de sua autobiografia;
e posteriormente Justo uma Imagem,* dispo-
sifivo de investigacdo da relacdo entre movi-
mento e imagem. Em 2010, a dramaturgista e
direfora Theresa Rocha realizou Trés Mulheres
e um Café: uma conferéncia dancada com o
pensamento em Pina Bausch. A reencenacdo
de trechos de Café Miller se intercalava a
uma fala afravessada pela histéria e pela esté-
fica da danca. E o arfista americano radicado
no Brasil Ricky Seabra quem conta com um
extenso trabalho de palestras-intervencdes que
conjugam afivismo, memaria e poesia numa
construgdo esfética forfemente medioda pelas
tecnologias da imagem. Airplanes & Skyscra-
pers! (2002); Empire, love fo love You Baby!
(2006) e recentemente Preédmbulos (2011),
em que a plateia é instigada a reescrever con-

* Palestrarintervengdo da qual também participo como
cocriador.

juntamente o preédmbulo da Constituicdo bro-
sileira, sdo frés bons exemplos. Com efeifo,
os trabalhos de Ricky Seabra explicitam como
as ligagcdes das palestras-intervencdes com o
minimalismo ndo s@o obrigaférias, |& que seus
espetaculos frazem, de outro modo, elemen-
fos que o conectam muito mais coerentemente
com os excessos da pop arte.

Sobre outras duas palavras: video e en-
saio. As palestras-intervencdes, enfre seus
mecanismos de autorreflexividade de formatos
discursivos e a revelagdo de estruturas de po-
der, encontram um paralelo no cinema com
os videos-ensaios. Com um nome que mais
deriva da literatura do que do ambiente cé&-
nico, ensaio € visto como uma curta retérica
argumentativa sobre determinado tema. Nes-
fe caso um ensaio elaborado juntamente com
imagens de video. Ndo um ensaio em que
as palavras aprisionem as imagens, mas justa-
mente um ensaio que se consfrua afravés das
imagens, numa relacdo de continua negocia-
¢do enfre as palavras e os evenfos gravados.
Por sua duragdo geralmente curta e por ter um
desenvolvimento sobre um assunto especifico,
os videos-ensaios ganham bastante notorieda-
de por seu uso nos movimentos politicos de
confracultura das décadas de 1950 e 1960.
Talvez seja justo esse uso que confribua para
que seja mais conhecido como video, mesmo
sendo as vezes feito em pelicula. O video com
definicdes prédigitais era um primo marginal
do pelicula e por seus baixos custos de gra-
vagdo, reprodugdo e cédpia era também bem
mais popular. Marginal e herdi, feve seu uso
revoluciondrio na contracultura potencializado
pelos situacionistas e por colefivos de cineas-
fas franceses como o Medvekine Groupe, en-
cabegado por Chris Marker, e o Dziga Vertov
Groupe, formado por Pierre Gorin e Jean-luc
Godard. Godard, com efeito, parece ter mes-
mo criado uma cisdo entre seus trabalhos pré
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Foto still dos videos-ensaios:

Sortilégio, |
de Milena Travassos,

25min — 2011

o deus no arrozdoce,

de Enrique Diaz, 16min — 2011

Até que Vocé me Esquega,
de Denise Stutz, Pmin — 2011




e posmaoistas. Mesmo depois de fer saido
do grupo Dziga Verfov, todos os seus filmes
guardam fortes caracteristicas ensafsficas, en-
derecando constantemente valores da arte, da
reférica e de sociabilidade, que criaram as
Histoires du Cinéma, The Old Place, Je Vous
Salud Sarajevo; ou mesmo longa-metragens
como os mais recentes Nossa Misica (2003)
e Filme Socialismo (2010), todos em parceria
com a cineasta Anne-Marie Melville.

O trabalho de parceria entre Godard e
Melville se destaca no cendrio contempordneo
de videos-ensaios assim como os do brasileiro
Arthur Omar e do artista tcheco radicado na
Alemanha Harum Farocki. Este dltimo é autor
de uma vasta cinegrafia, mas é Videogramas
de uma Revoluggo a prova do potencial re-
voluciondrio do video, por sua multiplicidade
de olhares. Videograma se torna o termo que
designa a captagdo de imagens plurais por
uma multidgo. Enquanto fofograma é um Uni-
co quadro em um segundo de fempo cinema-
fogréfico, videograma se forna uma fonte de
captagdo. E em Videogramas da  Revolugéo
— fitulo quase-pleonasmo — a deposicao do di-
tador romeno Nicoloe Ceausescu é captada
pela dtica de indmeras cameras que registram
das mais diversas angulagdes e texturas a fran-
sicdo ao governo democrdfico.

Talvez por um uso histérico os videos-
ensaios fenham se vinculodo ao estigma re-
dutivo de serem uma abordagem da revolu-
cdo. Mas se hd um cardter revoluciondrio, ele
certamente ndo reside estritamente nos femas
escolhidos. O que pode haver de revolucio-
ndrio é simplesmente a explicita capacidade
de levar de novo a uma evolucdo, a capaci-
dade de, no sentido literal, promover um novo
giro em sua elaboragdo performativa. Uma
elaboragdo que inclui a autorreflexividode da
reférica, a constituig@o politica com o contexto
abordado e a elaboracdo de uma ética que
se dé materialmente na produgdo estética da
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imagem. Os criticos dos videos-ensaios com
recorréncia referem-se a eles como redutores,
seja por frazerem excessiva paixdo ao discur
SO, seja por se cenfrarem numa femdtica es-
pecifica. Mas, de verdade, eles pouco €m
de redutor na medida em que sdo estfruturas
de pensamento que aceitam os mais diversos
fluxos, mesmo o de odisseias como a estrutura
de Nossa Misica. Pensamento que se da afra-
vés do uso e da desconstrug@o da imagem e
ndo da imagem como sua metdfora, os videos-
ensaios, assim como as po|estr05—imervengées,
sugerem fatores que promovem uma mefamor-
fose dos campos de percepcdo. Como nos
coloca Paul Virilio, se é esta metamorfose o
constitutivo da histéria das batalhas, entdo ha
mesmo nesfas quatro palavras algo de revolu-
ciondrio.*

Ao longo das décadas os videosen-
saios tém sido uma plataforma fundamental de
investigagdo que opera enfre o poético e o
politico. Por ser a imagem sempre um indice
td0o forte do acontecimento, os videos-ensaios
constroem uma dramaturgia da retérica que
coloca a imagem e o seu afo de produgdo
como pensamento. Narrativas  conclusivas,
hiperfextuais, investigativas, reflexivas surgem
do olhar da cémera, sempre presente, e do
corte como um gesto de comando. Paradoxal-
mente, & a reférica que bem construida livra a
imagem, e a deixa falar. Obras que promo-
vem “[o deslocamento] da coisa escrita para
a escrita da coisa, do referente da escrita nar-
rativa para o afo de escrever a narrativa, da
confissGo escrita & inscricdo da confisséo”.”

Mas ndo espero de toda forma criar
um campo exclusivo ds palestras-intervencdes
nem aos videosensaios. Vejase que o gran-
de problema ndo é defini-los, nem cessar com
suas definicdes, mas definir como e definir
sempre. Hd& pois, por sua prépria composigdo
em duplos (palestrasintervencdes, videosen-
saios), uma percepgdo explicita de transdis-
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ciplinaridade. Tanto a existéncia de palestras-
intervengdes quanto a de videos-ensaios sdo
apenas outras maneiras de colocar um mesmo
problema: as negociacdes dramatirgicas en-
fre fexto, corpo e imagem. Ndo se quer com
seu desenvolvimento priorizar uma apreensdo
constativa de seus significados, muito menos
invocar identidades, mas do contrario utilizar
de sua performatividade para identificar sua
insercdo na matriz de relacdes de poder e
autoridade, e partindo de tal autorreflexdo fo-
mentar um contexto.

Durante o Festival Atos de Fala, do
qual deriva este catdlogo, convidamos frés
artistas de dreas distintas — teatro, danca e
videoarte — para elaborarem seus préprios
videos-ensaios a partir do mote Documentos e
Intimidades.

Em o deus no arroz doce |titulo pro-
positalmente em minUsculas, tanto por deus
quanto pelo arroz doce), Enrique Diaz se volta
& propria familia, para a partir de imagens
de arquivo entre tantas outras construir uma
teia de significagdes, em que as experiéncias
biogrdficas suscitom e contextualizam versos
imagéficos. J& no inicio do videoensaio, o
artista tenta remontar na sua cobec;o uma fo-
tografia de seus tempos de crianga. Imagem
que jamais se forma, e cuja tenfafiva se forna
uma epifania do filme, no que ele se confi-
gura como uma busca entre remontagens e
bricolagens. Imagens do acervo familiar sdo
deslocadas de seus contextos originais, arqui-
vos sdo forjados e projecdes de imagens, al-
gumas das quais do préprio filme, sdo feiftas
nas locagdes gravadas, num claro movimento
de uma imagem carregar em si a outra. Esse
carregamento se dé também durante a edigdo
do filme quando por configuidade algumas
imagens ascendem a simbolos. E o caso, em
especial, de quando a fala indigenista do pai
de Enrique encontra ressondncia na poesia
de sua esposa que compara a busca da ferra
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sem males dos guaranis as viagens que eles
tiveram que fazer ao longo de toda a vida.
Diante de tanfa proximidade entre suas vidas
pessoais e os confextos indigenas, a introdu-
¢do de imagens de arquivo de seus filhos e
sobrinhos brincando de faroeste acaba nos
afravessando a propria conjuntura ingénua da
brincadeira, construindo-se fambém como uma
memoria colonialista.

Se a bricolagem como usada por Enri-
que Diaz é um dispositivo que nunca se comple-
fa, no videoensaio da intérprefe e coredgrafa
Denise Stutz Até que Vocé me Esquega..., é
sua complefude que permite uma dissipacdo
se operar. Partituras corporais e construcdes de
estados s@o elaboradas a partir de uma carfa
enconfrada entre os escritos de sua mae. A
leitura da carfa é desconstruida, em lapsos de
pensamento, repeficdes e uma grodual espa-
cializacdo da voz em off, que se da enfre a
mistura com sons ambientes e um sutil acom-
panhamento por instrumentos de corda, que
fransformam a leitura em musica. Entre reflexo
e refracdes de imagens, Denise danca. Mas
a danca é fambém uma elaboracdo ritmica
entre corfe e continuidade das imagens. Suas
parfituras s@o criadas justo pelo corte eliptico
dos movimentos corporais, que revelam de um
plano a outro diferentes localidades, migrando
da relacéo bucélica com a natureza & tenséo
do desequilibrio do quadro cinematogréfico,
que entre camadas de vidros refrata a intérpre-
fe e a passagem de carros marcando a ima-
gem ao fundo. Imagem e texfo criam uma re-
lagdo simbidtica de negociagdo de narrativa
e alimentacdo de poténcias. Assim, quando a
carta se infegraliza, a imagem se esvai. O que
era passado tornase presente e o presente,
mesmo ali, parece passado. Essa pulséo am-
bigua da memaria constréi a base que gera o
fitulo de Até que Vocé me Esquega...

Esses dois exemplos distintos, sob a
égide do videoensaio, apontam para a mul-
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fiplicidade de formatos e mesmo de leituras
arfisticas sobre o que é um argumento e como
ele constitui um ensaio. Ativa-nos fambém a au-
torreflexividade sobre o fermo o videoensaio
Sortilégio, de Milena Travassos. A videoartista
confa com uma obra organizada primordial-
mente no siléncio da palavra. H& uma cons-
frugdo que acontece eminentemente pela ima-
gem, e essa construgdo perdura em Sortilégio,
video que surge também do convite a fazer
um video-ensaio. Numa relacdo direta com
sua videografia, a artista usa a cadmera em
posicdo de vigilancia no seu quarto, onde per-
forma o ritual. A temporalidade do video ¢ a
temporalidade do ritual que se organiza entre
sombras translicidas reflefidas nas paredes de
vidros com cuja dgua Milena se banha. Numa
espiral, Milena pega cada frasco gigante de
vidro e, ao banharse com a dgua, deita-o em
seguida no chdo. O ranger dos frascos cria
uma musicalidade aguda que da o tom de
sorfilégio, um fascinio inexplicavel, sem uma
fonfe definida, mas & existente. O Gltimo dos
frascos contém vinho com o qual a arfista per
forma o mesmo ritual de beber e banharse.

Sobre atos para falas transbordarem. E justo
desse desejo de autorreflexividade, criagdo e
fortalecimento de um confexto de produgdo de
sentidos que nasce o Festival Atos de Fala, uma
maquina de energia que pofencializa os fluxos
de funcionamento de palestras-intervencaes e
videos-ensaios, e é por eles realimentada. No
prazer de fozer uma palavia escorregar na
outra, criamos também as escuHuros-Orquivos,
um trabalho escultural sobre os rastros de cada
palestra-intervencdo apresentada.

Num determinado momento Austin de-
liberadamente indistingue discurso de agdo.
Dado tudo o que foi dito afé que ele chegasse
a essa afirmagdo, enfendemos por seu fexto
que essa indistingdo, no entanfo, ndo iguala
uma agdo & sua descricdo, muito pelo contrd-
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rio. Mas assim como uma agéo gera discursos
que prometem descrevéla, a propria promes-
sa de descricdo é uma acdo em si. A aofirma-
¢do de Austin se dd, também, pela percepgao
sistémica entre acdo e discurso, na medida em
que um se torna invariavelmente o outro.

Mesmo evidenciada numa complexi-
dode que prefere o movimento ciclico & ori-
gem, essa relacdo elege o texto como um de
seus polos. E isso & em si uma grande énfo-
se. Nomear um festival de Atos de Fala é no
minimo seguir com esfa énfase. Mas se o fo-
zemos é com a convicgdo — mesmo se essa
convicgdo é simplesmente uma promessa — de
que contribuimos para outros usos as palavras
ufilizados e portanto fluimos na poféncia de
criar, reenquadrar ou fransbordar vocdabulos
pelos confextos a que sdo frazidos e que por
conseguinte geram. Essa ambiguidade entre
confexto e discurso, apesar de embriondria em
Austin, é bastante desenvolvida por Jacques
Derrida. Ora, certamente o confexto permite
ou inferdiz deferminados discursos. Mas se
hd um contexto que fem esse poder perante o
discurso, ele se dd justamente porque hé uma
legitimagdo do contexto pelo proprio discurso.
Afinal os confextos s@o, eles mesmos, forma-
dos por discursos. Quando enfendemos que o
sim na igreja torna um casal marido e esposa
é por que muitos oufros sim j& foram ditos nes-
sas mesmas circunstancias e aquele que ago-
ra ouvimos € genuinamente uma citagdo. Sdo,
pois, as citfagdes € mesmo suas inerentes pro-
ducdes de diferenca que formam os contextos.
'O Performativo produz ou fransforma uma si-
tuagdo, ele efetiva.” £ nesse sentido que pen-
samos que & sua maneira cada obra de arfe
é capaz de madificar esfatutos e recriar nosso
vocabuldrio.

F como em D.C,, palestra-intervengdo
em frés fempos de Yuri Firmeza, tomada por re-
peticdes que se potencializam por inferdicoes,
por simultaneidades, ou por contiguidade. Fir-

Felipe Ribeiro

meza justfapde imagens de sua vé a uma relei-
tura sua de um texto de outrem, e & construc@o
imediata de um poema cacofénico performo-
da por dez artistas-coloboradores. * Uma pa-
lestra-intervencdo que conecta esquecimento,
reencenagdo e cacofonia, passando de uma
condi¢do fisiolégica do corpo & apropriagéo
dessa dindmica repetitiva entre muitos outros
corpos. Presencas que vao, gradualmente,
alargando nosso espectro e revelando cada
vez mais espagos, simultaneidades e histérias.
Presencas que engendram estados que geram
cada vez mais poténcia & repeticdo.

De inicio, um video. No video, a avd
de Yuri repete por diversos minutos um mesmo
poema cujos versos tém iniciais que formam
o seu nome: Jucineide. Essa senhora Jucinei-

* Carol Limia, Eduardo Bastos, Guilherme Terrari,
Leandro Rabello, Lleandro Romano, Lucimar Ferreira,
Marcelo Asth, Rany Carneiro, Renata Sampaio.

Para Encorpar a Palavra

D.C., palestra-intervencdo de Yuri Firmeza

de tem Alzheimer e repete um mesmo poema
que forma seu nome, sentada numa sala de
hospital, enquadrada num plano fixo de vi-
deo. Em seguida, imagens silenciosas e trans-
feridas de um anfigo acervo em super 8 de
Dona Jucineide caminhando pela praia. Esse
video projeta pulsdo e fragmentos de memo-
ria numa galeria. Nessa galeria, esse video,
que pressupde um espectador, se sobrepde &
ocupagdo do espaco por duas mesas dispos-
fas em “V". Ao redor da mesa, onze lugares,
um dos quais é ocupado pelo cearense Yuri
Firmeza. Firmeza (nome de batismo) reence-
na a leitura de um fexto de lisette lagnado
como se fosse seu. Nessa galeria, encontram-
se dez artistas-colaboradores entre muitos ou-
fros participantes-espectadores. J& sentados &
mesa, esses colaboradores comecam a se co-
municar falando frases um no ouvido do outro
como numa brincadeira de telefone sem fio.
Assim como nesse jogo infantil, a graca de
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D.C. é o rvido de comunicacdo. Sé que o
que chamamos de ruido aqui n&o é a transfor
magdo semantica do que foi inicialmente dito
pelo inferlocutor, mas antes a revelagdo das
palavias em sua materialidade, as palavras
reveladas como agrupamentos fonéticos. A
repeticdo desse jogo marca o ferceiro momen-
to da palestraintervencdo e é o mecanismo
pelo qual se d& a desconstrugdo das palavras.
Repetir para desfixar, para descolar particulas
assignificantes dos  significados, para entdo
criar tanfos outros, repetir para promover uma
relagdo primeva com as palavras. Repetir para
surpreender-se. Esse turbilh@o de fonemas ora
mais significados, ora mais significantes sen-
sualiza a fola e fambém a nossa escuta. As-
sistimos e ouvimos uma palestra que ndo se
dd a enfender; uma palestra que de outra for-
ma dd a entender a galeria onde acontece.
Repeticdo, repeticdo, e repetigdo. Repeti¢do
que trabalha sobre o que resta, repeticdo que
reencena, e repeficdo cacofénica de criagdo.
Cada acéo cria irradiacdes que se somam as
de outras agdes, contagiando-se, aumentando
sua poféncia, espalhandose, formando fluxos
de ligogdes méveis, constituidas por diversas
forcas que ora ligam, ora desligam, e cujo
campo chamamos D.C. Escutar uma voz com
a memoria recente da outra, carregar uma na
outra, uma inferdizer a outra, sobreporse, en-
fre a cacofonia e o esquecimento, apreender.

Com efeito, apreensdo é uma dinami-
ca que o proprio fitulo D.C. & indica, pois
surge de uma abreviagd@o musical de da capo,
que significa repetficdo desde a cabeca, des-
de uma marca inicial. Como numa partitura,
os fonemas se estruturam num sistema de notfa-
¢des, formando um pedido primevo de apre-
ensdo estéfica e ndo de aprendizagem cog-
nitiva. Apreensdo sempre presente em nossa
relag@o com a vida, mas que, dada sua suti-
leza, é muitas vezes sufocada pela constante
simbolizacdo dos acontecimentos. Em D.C.,
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essa relag@o acontece por resfauro, por uma
desconstrucdo direta do simbdlico, um cadu-
car do cédigo que revele com frescor a maté-
ria assignificante das palavras, permitindo en-
iGo novas construgdes de significados que ndo
derivem somente da palavra constituida mas
dos afravessamentos dindmicos nessa nuvem
de sons, e entonagdes, e estados corporais
gerados por essas vocalizacdes.

Em D.C., palavras sdo ditas para de-
sestruturar @ coeréncia da fala. Desestrutura
causada por um uso que pouco se importa
com o enfraquecimento semantico do discur
so, sendo onde ele torna mais forte a fala em
sua poténcia criadora de vida. A cacofonia,
as inferrupgdes de esquecimento, as desestru-
turas do discurso nos chegam pois como forga
erofizada, como puro fluxo de vida, friccdo de
came e ar* produzindo desejo.

Sobre vivéncia e fixacdo. Essa produgdo
de desejo decorrente da desestrutura ilocutd-
ria se dé& de outra forma na liminalidade da
fala construida entre dois idiomas. Em Plateia
como Documento — palestra-interveng@o da
companhia inglesa Zecora Ura em parceria
com Jade PersisMaravala e Joseph Dunne —
ouvimos a variagdo do portugués fluido ao so-
faque em inglés do diretor Jorge Llopes Ramos,
ao nos conduzir com os primeiros procedimen-
tos do evento. Jorge faz uso deliberadamente
exacerbado do sotaque brasileiro em inglés, e
forna-o uma fecnologia de aproximagdo entre
as duas culturas. A hipérbole construida pelo
sotaque dd o tom do jogo que se propde a
criar um arquivo vivo a partir de Hotel Medeq,
peca anterior da companhia, que aconteceu
no Rio faz um ano. Através de sua mala direta,
andncios em redes sociais e boca a boca de
conhecidos, 15 selecionados foram convida-
dos a volfar ao prédio onde a pega itinerante

* ver texto de Pablo Assumpgdo na pagina 28.
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foi encenada, e pelo contato com o espaco,
rememorar suas experiéncias. Essa plateia é
ent@o levada a um novo espaco e nele encon-
fra lugares que digam respeito ao que querem
versar. Os posicionamenfos sGo mapeados
para que o publico desta palestra-intervencdo
possa fracar sua prépria cartografia, e com
ela construir narrativas néo lineares.

Derrida quando se refere ao arquivo
nos diz: “N&o comecemos pelo comeco nem
mesmo pelo arquivo. Mas pela palavra arqui-
vo |...). Arkhé, lembremos, designa ao mes-
mo fempo comego e comando”.” Esfes termos
soam como epifania a Plateia como Documen-
fo. O arquivo vivo a que se refere Jorge é um
arquivo inapreensivel, anénimo, latente, impre-
ciso, e em suma multiplicagdo. O arquivo &
vivo porque ele modifica a obra a cada vez
que é exposto, que ¢ ilocutado. Com efeifo,
ndo seria o préprio sofaque de Jorge uma for-
ma arquivistica? Por real¢ar o cardter mnemé-
nico do documento — ao chamar a plateia de
documento — os criadores nos chamam a afen-
¢do para esse sempre comego do arquivo,
que como comego é fambém um comando a

partir do qual outras narrativas irompem. Nao
hd aqui uma busca pelo estético, pelo fixo
nem pelo comprobatério, hd desdobramentos.

Como documento, hd na plateia uma
operagdo de repeticdo, de citagdo de uma
obra anterior. Como citagdo, hd na plateia
uma operagdo mnemdnica. Como operagdo
mneménica, uma operacdo de fabulagdo. Pla-
feia como Documento é pois uma chamada a
coautoria, onde a citacdo expde seu cardter
fabulatério. Uma coautoria que, nos termos de
Derrida, traz no cerne de sua citacionalidade
a diferenca.

Veja-se que ndo ha um abandono do
objeto — neste caso a peca inicial, o comego/
comando Hotel Medea —, mas uma potencio-
lizagdo das percepgdes singulares a seu res-
peito. Essa poténcia da diferenca opera uma
mudanca perceptiva e temporal sobre o dis-
curso e sobre ele mesmo como documento: hé
uma valorizacdo do relato em detrimento de
sua veracidade; ou, em outras palavras, hé
uma operacdo de legitimidade da sua presen-
ca em detrimento de sua concordé@ncia com
um evento passado. Essa dimensdo do tempo

Terceiro momento de D.C., no qual artistas-colaboradores falam diferentes frases um no ouvido do outro como
numa brincadeira de felefone sem fio. O palimpsesto de vozes gera uma cacofonia operada em loop.




presenfe é de suma importancia para Ausfin
quando ele define um ato de fala. “Esfar fo-
lando/fazendo algo” é em si uma realidade,
um aconfecimento em tempo presente, € como
percebido como acontecimento as perguntas
de verdadeiro ou falso ndo cabem ao discur
so. Independentemente do que diz ele j¢ é!
Ele j& se faz presente. J& tfemos que lidar com
suas ressonancias e enfendélo dentro de toda
uma rede de negociagdes politicas, a partir
da qual desdobramentos se dao.

E dessa maneira que podemos pensar
a ilocugdo da plateia. Uma vez autorizando-
se essa série de discursos pessoais da plateia
de Hotel Medea, que rede se constréi que no-
meamos Plateia como Documento? Em um de-
terminado momento, hd uma nova insercdo de
papéis. Os participantesdocumentos de Hotel
Medea entregam o posto a voluntdrios de sua
plateia. Esses voluntdrios fornam-se agora ar-
quivo vivo da prépria palestra-intervencdo a
gue assistiam e que continua a acontecer com

seus discursos. Ao mesmo tempo produgdo
de arquivo e agentes do préprio projeto que
arquiva, esses participantes criam uma dobra
nesse movimento de citacionalidade. Por meio
de citacdes de citacdes eles consolidam a di-
ndmica proposta e esfendem-na virtualmente
formando o seu proprio campo de cultura.

Sobre vérias palavras. Num fexfo intitulado
“Encorpar as Palavras”, chama a afengéo a
presenca de Palavrando, palestra-intervencdo
de Eleonora FabiGo e André lepecki, cujo
fexto existe para ser ouvido, e até ent@o esté
indisponivel para leitura. Um fexto denso em
palavras e mesmo em sua velocidade de ilocu-
¢do que frata as nossas sinapses como agoes
cotidianas. A énfase na voz, por exceléncia
fecnologia de desencorporagdo, problematiza
a promessa do texto como arquivo dos afos de
fala. “As palavras por sua simples palavragdo
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decrefam seu préprio estado de soberania”,

* André lepecki durante Palavrando (10.09.2011).

Plateia como Documento, palestra-intervencdo de Zecora Ura em parceria com Jade PersisMaravala e Joseph Dunne,
na qual o arquivamento de uma performance anterior se dé pela meméria individual de membros da plateia.

diznos André, e, neste caso, disponibilizé-las
na escrita ¢ uma forma de forfalecer ainda
mais sua capacidade opressora de delimitar
significados. E necessdrio, pois, dinamizéas
ao invés de fixdlas, inserilas num fluxo que
deixe seus significados mais inseguros, interce-
der em seu poder de regulacdo ao perturbar
sua apreensdo pela plateia. Enfatizando essa
inseguranga em duas agdes que se comple-
mentam, André cita Austin sobre atos de fala,
e Eleonora elabora os atos de escuta.

Contra o entendimento de esponta-
neidade da escufa, que a forna comumente
uma reagdo & fala, o dupla parece nos dizer
que ela é também um trabalho, uma agdo nos
fermos mais propositivos e afirmativos, e um
instrumento de poder que com efeito me soa
como uma poténcia de contracultura. A escu-
fa &€ um afo de entendimento do emaranhado
das muitas palavras que se encadeiam em co-
eréncia ora fabulatéria, ora hipertextual. Em
Palavrando, o ato de escuta da as palavras
sentidos voldteis e os restaura numa meméria
recente. Dindmica restaurativa, inclusive, que
performo ao escrever este fexto: um texto inse-
guro com a memaéria de um evenfo, uma escri-
fa que fixa essa inseguranca.

Esse procedimento oral/auditivo ga-
nha versos no préprio epilogo quando André
se refere & voz, & nossa capacidade de voci-
ferar, como "multiddo & boca”.* Cada fala,
cada performativa fala, ¢ uma citagdo de
muitos oufros, € um aprendizado reordenado,
uma esfrutura que evoca muitas auséncias, é
sempre uma multiddo, sempre um regime da
cultura, de diversas culturas. “Todo palavrar
delineia sempre os confornos dos que est@o e
dos que ndo esfdo aqui agora.”* *

O espago da galeria em que suas
palavras ressoam é também reorganizado

* ibid.
** ibid.
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esculturalmente. Os artistas se dispdem em
duas mesas frontais uma & oufra, cada qual
num vértice da galeria, criando uma diagonal
entre elas. Atrds de cada artista, um enorme
altofalante amplifica suas vozes. Entre as duas
mesas, muitos fios de microfone e graduais
sobreposicdes dos vestigios das acdes que
os criadores performam a partir da narrativa
hiperfextual. A nogdo de espaco é fambém
reconstruida pela voz amplificada. Por sua
evolucdo em ondas, a voz é um sistema de
medida de espago, afravés do qual reverbera.
Essa medida perde no entanto sua associagdo
orgénica entre ressonéncia da voz e limitagdo
espacial ao ser amplificada e portanto artifi-
cialmente ressoar anulando a precisdo dessa
medida. Entre distanciamentos e proximida-
des, a voz é pois encorpada num dimmer de
volume. E se falo isso sobre essa peca em es-
pecial é porque nela os alfofalantes sdo parte
explicita da escultura, permitindo-nos sua apre-
ensdo como um constitutivo da performance e
ndo simplesmente uma escolha de conforto da
audicdo. E também o espaco que forece no-
vas ligacdes a acdes e discursos de Palavran-
do, variando de acordo com onde ele acon-
fece, qual o contexto, as politicas envolvidas,
as forcas histéricas do espago e as relagdes
culturais, entre outros.

Contornando as palavras por sua sig-
nificagdo fabulada, a dupla transforma o po-
der do constativo do discurso tedrico ou cienti-
fico em contacdio de estérias. O materialismo
de Palavrando desenvolve-se pela narrativa da
fisiologia da criagdo do corpo. A boca con-
tém a lingua que se forma como uma exfen-
s@o do rabo; o ouvido por sua divisdo em trés
partes nos da “seis ouvidos”, o exame de sua
anafomia gera tecnologias como o felefone —
aparelho que ganha conotacdo na palestro-
interveng@o uma vez que esfa é apresentada
num cenfro cultural de telecomunicacdes: a
percepcdo da vida surge da embriologia e de
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Palavrando, palestra-intervencdo de André lepecki & Eleonora Fabido: uma
investigagdo sobre o ato de fala e o ato de escuta

como um érgdo é contiguo ao outro na fase
fefal, o que faz por algumas semanas cerébro
e coragdo ainda indissociados, por exemplo.
Os afos de fala — desenvolvidos pelo contexto
deste festival homénimo — engendram atos de
escufa, o poder da fala manda no corpo, o
corpo reconfigura a fala.

Como parte dessa dinamica hiperfex-
tual palavras e estérias geram agdes que num
primeiro momento carregam consigo sentidos
anferiores, mas que j& em seguida criam dis-
sociagdes que enfraquecem o entendimento
por analogia direfa enfre ato e fexto. Eleo-
nora fala do desenvolvimento do embrido.
Motivada pelo fema a artista vira um tubo de
anilina verde num pote dois fercos cheio de
4gua. O contdgio da dgua pela anilina cria
formas que evoluem tGo mais quanto o verde
se difunde gerando uma conexdo com a fala
sobre o embrido. Mas tGo logo a plasticidade
da agdo é apreendida, a conexdo mefaférica
de significados se fragiliza e um sentido hi-
perbdlico entre eles se constréi. Assim como
as estérias refrescam as palavras, os materiais
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muitos dos quais cotidianos — canudos, bal-
de, dgua, sabdo em po, saco pléstico, mesa,
caixa de som, microfone, fio, fio de cobre,
jarro de vidro, fitas coloridas, cadeira e som
portdtil — sdo revistos por sua poténcia estética
e constituicdo escultérica.

“Dancei para transformar memaoria em
atualidade. Atualidade em imaginacdo, me-
moria em imaginagdo, imaginagdo em atua-
lidade, atualidade em meméria, imaginacdo
em memdria.”* Nessa produgdo hiperbdlica
de senfidos escuto essa fala de Eleonora como
se ela de novo falasse sobre o embrido. Pa-
rece esfe o méfodo que inclui todo o trabalho
no que tange ao poder de ilocugdo: criar em-
brides de significagdo cuja poténcia de irro-
diagcdo e sua inevitavel perturbacao elaborem
sentfidos.

A voz como utilizada aqui, como um
meio de perturbagdo do discurso e interdicdo
de seu poderio arquivistico ou mesmo patriar-
cal de lei, propde constituicdes embriondrias

* Eleonora Fabidio em Palavrando (10.09.2011).
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e funciona, pois, como um dispositivo antie-
dipiano. Em concordancia com o fermo de
Deleuze e Guattari, as palavras tomam para
si a dindmica do Corpo sem Orgdos (CsO):8
ao mesmo fempo um limite mas também puro
fluxo de intensidades.

Pensado a partir de Anfonin Artaud,
para quem depois de anos sob o efeito de
elefrochoques o julgamento de Deus ndo era @
lei, mas j& a dor em si,? o corpo sem 6rgdos
se configura 0o mesmo tempo como desejo
de transcendéncia e pura imanéncia. Deleuze
e Guattari fazem bela releitura do corpo sem
6rgdos  arfaudiano, identificando nele uma
repulsa ao organismo, & organizag@o orgéni-
ca. Ora, ndo é essa organizagdo orgdnica
que cristaliza fluxos repetitivos, fixando-os, por
exemplo, em um significado? Néo é essa fi-
xagdo que Palavrando desafia ao transformar
definicdes em histéria e coeréncia em hiper
fexto? As palavras de Palavrando, entre ora-
lidade, fabulagdes e hipérboles, desafiom os
esfratos organizadores que naturalizam fluxos,
e entram na producdo e experimentacdo de
novos fluxos. Assim como o organismo € ini-

migo do CsO, também o sdo a subjefivagdo e
a significacdo em seu mesmo cardter aprisio-
nante, dizem-nos Deleuze e Guattari. Diante
do paradoxo de fazer o corpo sem orgdos
existente como um limite porém libertério, De-
leuze parte numa busca erdtica com o termo
definindoo em relagcdo a indmeras outras pala-
vras. Puls@o erdtica que também é a que aviva
as varias palavras de Palaviando. Em muitos
dos livios de Deleuze, o CsO aparece como
um embriGo de significacdes entre fluxos,
imagens, substantivos, contextos, odieﬂvos,
movimentos... A irradiacdo conjunta dessas
palavras fornecenos um potente contexto se-
mantico que, em configuidade & embriologia
dos sentidos de Palavrando, apresento em for-
ma de lista para ser lida em voz alta:

O Corpo sem Orgaos é. ..

CsO,

um ou vAarios,

ndo se pode desejar sem fazé-lo,
€ um exercicio,

uma experimentacdo inevitdvel,
passivel de falha,

Palavrando, palestra-intervencdo de André Lepecki & Eleonora Fabido: circunsténcias e especificidades
de cada apresentacdo guiam a escolha de cada de palavra e acéo performada.




ndo-desejo,

mas também desejo,

ndo é nocdo,

é conjunto de prdficas,

é um limite,

é sobre o qual dormimos,
velamos,

lutamos,

somos vencidos,

descobrimos felicidodes e quedas,
peneframos e somos penetrados,
amamos,

é perda,

é pleno de alegria,

de éxtase,

de danca,

imanéncia,

coisa simples,

entidade,

corpo pleno,

viagem imovel,

anorexia,

visdo cuténeq,

yoga,

Krishna,

love,

experimentagdo,

o desfazer do evu,
esquecimento,

ndo é fanfasma, & programa,
algo sobre o qual circula,
repeticdo,

é de varios fipos,

diferentes fabricagdes que se relacionam por
sinfese a priori e andlise infinita,
corpo cuja producdo j& é parte do proprio
corpo,

infinidade de passagens,
divisdes e subdivisdes,
ndo-estagnagdo,

criacdo pela escolha do lugar,
poféncia,

e coletivo
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(e h& sempre um coletivo mesmo se se esta
sozinho)

povoado por infensidades,

ndo é cena, nem mesmo suporte,

faz passar intensidades,

€ matéria,

ndo € espago,

¢ infensivo,

matéria intensa e ndo formada,

ndo estratificada,

a matriz intensiva,

a intensidade zero,

matéria como energia,

o ovo pleno anterior & extensdo do organismo,
fransbordante de toda oposicdo do uno e do
mL’J|Hp|o,

continuum de intensidades,

limite imanente,

campo de imanéncia do desejo,

o plano de consisténcia,

singularidades que n@o podem ser considera-
das pessoais,

construido por agenciamentos muito diferentes,
perversos, artisficos, cientificos, misticos, poli-
ficos,

construido pedago a pedago,

lugares,

condicdes,

técnicas, ndo se deixando reduzir um ao outro,
movimento de desterritorializac@o generaliza-
da,

feito de platds,

€ o nods,

confra os inimigos apresenfa sua superficie
lisa, escorregadia, opaca, tensa,

é amorfo,

fluido indiferenciado,

sons desarticulados,

repulsor as méquinas-desejantes,

é improdutivo,

é inconsumivel,

é conexdo de desejos,

conjuncao de fluxos,

Felipe Ribeiro

ndo existe “meu” CsO, mas “eu” sobre ele,
é 6rgao indeterminado,
define-se pela presenca tempordria de érgdos
deferminados,
confemporaneidade do corpo.
devir,
é 0 ovo.
* x *

Palaviando apresenta ainda mais um
corte, espacial. Cortejados pela plateia, a
mesa e o jarro de vidro com dgua e verde
sdo levados da galeria, descem as escadas
do cenfro cultural, atravessam a praga Gene-
ral Osério em Ipanema e chegam & praia. A
mesa é banhada por ondas e a égua devolvi-
da ao mar.

Sobre revolugdo de singularidades. Esse flu-
xo de intensidades, de desafio & constituicdo
fixa de significados e de subjetividade, encon-
fra confemporaneamente um cardter Unico de
descentralizacdo politica. Em todo o mundo
erupgdes de energia emergem confra forcas
ditatoriais, confra o imperativo da fala, contfra
o dito pelo qual figura o ditador. Estes sao tam-
bém fluxos de “multiddo & boca”, usando o ter-
mo de André Lepecki: exercicios de performati-
vidade da fala que descubram, que desvelem
os frégeis alicerces do poder. Uma revolugao
também de afo de escuta, de ndo mais se es-
cutar o poder, de deixar de obedecerlhe. Se a
palavra nomeia seu locutor, a desobediéncia
é uma arma de contracultura. Historicamente,
as revolugdes foram marcadas pela substitui-
¢do de poder. O que temos assistido agora
sdo revoluciondrios que n&o lufam para tomar
esse lugar cenfral de poder, mas lutam para
destituir esse lugar. Vazio — ou esvaziamento —
motivado pela falta de lideres conduzindo as
manifestacdes, e mesmo pela criticada (porém
potente| falta de foco das reivindicacdes, essa
onda ganha forca no mundo drabe, passa
pela Espanha, Nova lorque, e por vérios ou-

Para Encorpar a Palavra

fros estados norte-americanos, ganha timidas
versdes no Brasil e segue na confracorrente
edipiana do Reforno do Oprimido.

Marco do pensamento  civilizatério
freudiano, o oprimido reifica o papel de lide-
ranga, quando ao destituir o soberano torna-
se ele préprio o novo opressor. Dangam-se os
agentes, mantém-se a legitimacdo do mesmo
circuito de poder. Os acontecimentos da mul-
tidéo, de outra forma, #€m tornado o proprio
poder inseguro. Os ditadores, sejam os de Es-
tado, do mercado, ou mesmo a corrupgéo,
o desrespeito aos direitos humanos, as legis-
lacdes em beneficio proprio, perdem a forca
constativa de suas promessas e tem suas or
dens explodidas. Essa explosdo insere-se pois
como um ato de escuta’ que revela o perfor
mativo do categérico mesmo que ele tenfe se
impor sob massiva carga de violéncia e de-
monstracdo de forca. Mesmo a custo de san-
gue e prisdes o que se vé é o poder organiza-
do, os organismos de Estado ou de mercado
lutando confra um vazio simbdlico, contra um
forte campo de intensidades, um CsO, cuja
presenca levanta questdes até mesmo quanto
& capacidade de conseguir durar ou mesmo
de trazer posteridade as acdes e aos enormes
agrupamentos firmados. Esse pofente cardter
de indefinicdo, essa proposta cadtica, torna o
poder ainda mais inseguro, deixa seus orga-
nismos em dor.

As forcas desestruturantes tratam de
dar ao confrole mais prudéncia. De fato, in-
feressante subvers@o esta a de que uma fec-
nologia militar — a internet — é utilizada como
ferramenta de agrupamento de singularidades
e de suas manifestacdes, numa vertente pop
de excesso. Profusdes de perfis, avatares, de-
senvolvimento e divulgac@o artistica, tedrica,
intimista, arquivista, ativista, fabulatéria séo al-

* Tomo emprestado o termo de Eleonora Fabido para
fazer meu proprio uso.
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guns procedimentos comuns da rede. Agindo
na contramdo da moral que toma a tecnologia
como dispositivo aparfante, muitos encontros
de singularidades af se originam. Comparti-
lhamentos que variam do cansago do modelo
politico & diversdo pelo baile e misica funk, o
forré, o tecnobrega, os jogos mididficos e fo-
das as formas de informacdo descentralizada.

Esse confexto ¢ fortalecido pelo arfivis-
mo do grupo Electronic Disturbance Theater.
O grupo atualmente formado por Ricardo Do-
minguez, Brett Stalbaum e Amy Sarah Carroll
se baseia na simplicidade de dispositivos fec-
nolégicos disponiveis, e utiliza a rede como
um palco digital onde a matriz da performan-
ce pode ser reelaborada. Exemplos variam
desde o FloodNet, dispositivo que multiplica
o acesso a pdginas na infernet interrompen-
do seu funcionamento por excesso de uso,
até o TBT, abreviagcdo anglo-saxa para ferra-
menta transbordadora de imigrantes que afra-
vés de celulares com GPS se comunica com
imigrantes mexicanos cruzando a fronteira e
o deserfo norte-americanos, e lhes informa a
proximidade de onde ha égua, e versa sobre
os amplos significados de susfento. Ao prover
um sistema seguro de navegagdo pessoal a
imigrantes mexicanos, o EDT entre dgua e
poesia reconfigura o enfendimento acerca do
que € ajuda humanitdaria (e o faz com dinhei-
ro governamental norte-americano.] Sendo o
TBT uma pesquisa académica desenvolvida
em parceria por duas universidades america-
nas, o mesmo governo que fem uma politica
de combate a esses civis estrangeiros financia
acdes de escape que desestruturam sua pré-
pria politica e ameagam seu poder de ditar as
regras. Essa agdo conectando o deserto inds:
pifo aos excessos discursivos da rede — o TBT
é um aplicativo para ser baixado no celular
— ocupa também os sitios da arte por meio da
palestra-intervengdo Sustenance: a Play for All
Trans[ ]JBorders. Manifesto poético que ressoa
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entre presencas projefadas pela rede e cola-
boradores presenciais,* Sustenance lida com
os arquivos como versos carfogréficos que
possam gerar ainda mais cartografias. A inse-
guranga da deriva que oferece risco de vida
é diretamente enderecada em Sustenance, nos
lembrando que nem todo némade & um fl&-

neur.
* % *x

Uma elipse no pensamento. Deleuze nos co-
loca que filosofar é criar conceitos, e através
de Austin podemos pensar fambém que filoso-
far & criar contextos. E & nesses dois sentidos
que se constroem os confornos dessa primeira
edicdo do Festival Atos de Fala.

Notas:

1. DELEUZE, G. Cinema 1: the Movementimage.
p. 198 . University of Minnesota Press. 1986.

2. ROSE, B. "ABC ART". in: Minimal Art: A Critical An-
thology. p.284. University of California Press, 1995.

3. FOSTER, H. “The Crux of Minimalism”. in: The Return
of the Real. The MIT Press, 1996.

4. VRIUO, P. Guerra e Cinema. Boitempo Editorial.
2005.

5. DERRIDA, J. PapelMéaquina. p.68. Ed. Estacdo Liber-
dade, 2004.

6. DERRIDA, . “Signature, event, confext.” p.186. in:
Limited, Inc. Northwestern University Press, 1988.

7. DERRIDA, J. O Mal de Arquivo. p.11. Relume Duma-
ra, 2001.

8. Este trecho sobre o CsO foi inicialmente desenvolvido
na dissertacdo "O Corpo da Imagem e a Imagem do
Corpo na Obra de Matthew Barney”. De Felipe Ribeiro,
2010. ECO/UFRJ.

9. ARTAUD, A. "To Have Done with the Judgment of
God". in: KAHN, D. e WHITEHEAD, G. Wireless Imagi-
nation. The MIT Press, 1994.

* No caso da apresentogdo no Atos de Fala, estiveram
presentes a performer carioca Flavia Meireles e o poeta
americano Brian Whitener.
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